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estudios
Sobre el timpano del nartex de
Vézelay

por
Rém1 Brague

Mucho se ha escrito sobre el timpano del nirtex de Vézelay, especialmente
a partir de la obra de Emilio Mile, que lo ha identificado como una representa-
cién de Pentecostés!. En este trabajo sélo pretendo retomar apresuradamente
lo ya conocido para centrarme inmediatamente en el asunto de la sesion a la
detecha del Padre, objeto de este cuaderno.

El timpano est4 construido como un encaje de tres bandas concéntricas en
torno a la escena central, a la que dedicaré la principal atencién. Un friso deco-
rativo contiene un-fosario de medallones que engloba a su vez una doble serie
de cuatro compartimentos rectangulares. Esta setie se interrumpe en una parte
central para dejar pasar la zona superior de la mandotla de un Cristo gigantes-
co, representado en su gloria, con la cabeza rodeada por un nimbo en forma de
cruz. B ! )

Los medallones representan los doce signos del Zodiaco, de Acuario a Ca-
pricornio (de izquierda a derecha), entre los cuales aparecen intercaladas esce-
nas que recogen en su mayot parte las faenas del campo propias de su estacion.
En lo mas alto, frente al espacio que queda abierto por el intervalo que separa
los compastimentos, tres medallones y medio representan personajes enrollados
sobre st mismos: tres animales (una especie de cigiiefia en el semimedallén, un
perro (?), una sirena) y, en el centro, un hombre, un barquero que da un peli-
groso salto hacia atrds con la cabeza hacia abajo. La suma de estos tres medallo-
nes y medio mis el duplicado compensatorio de las escenas campesinas respec:
tivamente entte Taurus y Géminis y entre Virgo y Libra y, finalmente, la adi-

U EMiLe MALE. E/ arte religioso del siglo XII en Francia. Estudio sobre los origenes de la icono-
grafia de la Edad Media, Paris, Colin, 1922, p. 326.
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cién en la parte inferior de los semimedallones que representan la semicorola,
trifoliada a la izquierda y cuadrifoliada a la derecha de flores estilizadas, y ade-

" mis, —justo encima de éstos— dos medallones sobre los cuales un pcrsona)e a
la izquierda, corta una rebanada de panyy, a la derecha,, sostiene una copa; to-
dos estos artificios permiten obtener una cifra de treinta medallones y medio y
compaginar asimismo el niimero doce —que es a la vez el de los meses, el de
los signos del zodiaco y el de los apéstoles— con el de los dias del mes®. En
cuanto a los tres medallones y medio que ocupan la cima de su setie, «# pre-
sencia ins6lita en pleno ciclo annal, entre los signos del Zodiaco y los trabafos
de los meses, simboliza la ruptura con el tiempo historico y natural, que cons-
tituye la raiz del tiempo sagrado; enroscados como estin, son verdaderos circu-
los y traducen la perfeccion transcendente de ese tiempo celeste, inmévil, im- .
perturbable (...) Por otra parte, separan al méaximo a Cancery a Leo, dando al
espacio intermedio una extension jamais igualable; la ruptura del afo se hace
estrepitosa: es la del solsticio cristologico en el que queda resumido e inmovili-
zado el asio entero»?. El tiempo, dominado de este modo por Cristo, deja tras-
lucir la falta de seriedad y de consistencia del tiempo mundano, que por lo
mismo se encuentra radicalmente relativizado. Los tres temas de los medallo-
nes centrales lo desvelan como el lugar de la ilusién: el animal —bestia
bruta—, figura la estupidez; el hombre, —un charlatin en una de sus
habilidades—, la falsedad y el engafio; Ia sirena, la seduccién®. Peto lo que se-
duce es justamente la circularidad: A lo inconsistente lo envuelve la misma
consistencia, con su repeticién, en el ciclo del tiempo. Mientras el solsticio
temporal, el dia de San Juan Bautista, solo permanece un instante durante el
cual el afio, en vez de continuar creciendo hacia la luz de un dfa sin fin, frustra
nuestras expectativas y de nuevo declina hacia la obscuridad; el solsticio de
Cristo ni pasa ni engafia. Revela en cada instante el Dia eterno.

Mientras. que el tema de los medallones es la soberania de Cristo sobre el
tiempo, el de los compartimentos y del dintel es su soberania sobre el espacio.
Los ocho compartimentos que rodean la escena central representan sin duda a
los pueblos, a los que son enviados los apdstoles y algunos de los cuales ya esta-
ban presentes en el milagro de las lenguas. Se caracteriza cada uno de ellos por
su apariencia fisica a veces monstruosa (los cinocéfalos) o por sus peculiaridades
de vestimenta. Es posible que el escultor haya decidido representarlos en el
momento en que acogen con admiracién la buena noticia de la Salvacién, una
salvacion ya esbozada en sus cuerpos milagrosamente curados cuya salud recu-

2 GERARD DE CHAMPEAUX.dom SEBASTIEN STERCKX, 0.5.b., Infroduccién al mundo de los sim-
bolos, Zodiaque, 1966, p. 425.

5 Ibid., p. 408.

4 PASCAL SEYNHAEVE Vézelay, Editions franciscaines, Paris, 1969, p. 94 b, n.7.
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perada comprueban con asombro’. La parte izquierda del dintel es de dificil
interpretacién y controvertida. El largo desfile ¢representa un sacnﬁao paga-
no? ¢Habri que ver mds bien al pueblo de la Antigua Alianza que marcha ha-
cia su Mesias y después, como el tltimo personaje se da medla vuelta para en-
cerrarse en la desobediencia, figurada por su arrinconamiento en el interior del
dintel? La parte derecha en cualquier caso, muestra la entrada en la Iglesia de
los pueblos paganos mis extrafios: un pigmeo no puede montar su caballo sin
ayuda de.una escalera; un gigante, por el contrario; debe inclinarse sobre el su-
yo para acariciarlo, como hariamos nosotros con un perro; otros tienen, para es-
cuchar la Buena Nueva, orejas tan altas como tres veces su cabeza Todas estas
gentes avanzan hacia la Iglesia en la que son introducidos por San Pedro y San
Pablo, los cuales —piernas en el dintel y tronco en el timpano— les permiten
entrar en el dominio en cuyo interior Cristo derrama el Espiritu. Gracias a este
Espiritu nos hacemos capaces de reconocer como humanos a seres que a ptime-
ra vista —vision humana— nos parecerfan monstruos mis o menos repugnan-
tes. Con una gran delicadeza, el escultor ha representado estas extrafias criatu-
ras en actitudes llenas de <humanidady», ensefidndonos con ello que el hombre
no se define a partir de una norma puesta por €l mismo, sino por su capacidad
de comptender la buena nueva.

El Centro del timpano representa a Cristo en glotia, sentado en una amplia
mandorla. S6lo sobtesalen las manos, de las cuales atrancan lineas que van a
juntarse con la cabeza aureolada de los apéstoles. Estos estin distribuidos‘cn
dos series con dos grupos de tres cada una. Cada grupo estd compuesto por ¢ dos
petsonajes sentados que ocultan a un. tercero, del que. solamente se percibe
apenas la cabeza. Una primera mlrada por tanto, sdlo ve ocho apostoles, tan-
tos como escenas de evangelizacién en los compartimentos que los rodean.
Unicamente con una atencién mis continuada se capta su nimero y el modo
c6mo reconcilia el ndmero cuatro de las dimensiones del universo con el tres de
la divinidad. Todos tienen libros y Pedro ademis una llave que permite su
1dent1ﬁcac1on Su aureola se adentra claramente en la mandorla de Cristo, en
sefial de primacia, que aqui es concebida como una mayor familiaridad con el
Sefior resucitado, a quien vio el primero de todos y del cual es el representante
en la tierra. La posicién de sus piernas es la misma que la de Cristo, a quien asi
imita de modo visible. En cambio, el gesto de sus manos es exactamente el
contrario del de su Maestro: mientras Cristo tiene los brazos ampliamente se-
parados, ninguno de los apéstoles los tiene replegados por tenetlos cerrados so-
bre el libro y la llave que Pedro sostiene fuertemente. La imitacién del Maestro
por el servidor pasa por el rechazo de querer sustituirlo: sélo Cristo da; Pedro
no puede hacer otra cosa que guardar fielmente lo que ha recibido.

5 Sigo aqui‘ la intérpretacién de Emile Male, o.c. n. 1, p. 328 ss.
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Cristo es representado en el momento en que derrama el Espiritu Santo so-

bre los Apéstoles, enviados a toda la tierra para evangelizar a todos los pue-
blos. Este Pentecostés aparece en forma tal que resume las etapas del mistetio
pascual, del cual es su culminacién; esclarece la figura de la Iglesia en el tiem-
po presente y anuncia el cumplimiento de todas las cosas al final de los tiem-
pos. - ‘ : :
A Cristo que envia al Espiritu Santo, se le representa sentado, como en el
discurso de Pedfo el dia de Pentecostés. De este texto el timpano entero es una
poderosa orquestacién y marca, quiza discretamente, el papel privilegiado re-
servado al apéstol. En los Hechos, se lee en efecto que despues de ser elevado a
la derecha de Dios y de recibir del Padre al Espiritu Santo que habia sido pro-
metido, Cristo lo envia haciéndolo visible y audible a través de la predicacion
de los ap6stoles y de los signos milagrosos que lo corroboran (2, 33), Cristo no
est4 representado a la derecha del Padre. La oposicién izquierda-derecha cede'a
la oposicién anterior-posterior: el Padre, si se le puede situar, estd no a la iz-
quierda de Cristo, sino delante y por encima de El, aproximadamente en el
punto de mira en que se percibe el Crucificado en el célebre dibujo de san Juan
de la Cruz. El Padre invisible esta representdo por el vacio que deja la interrup-
cion de la serie de los compartimentos cuadrados y en el cual se introduce la
parte superior de la mandorla de Cristo. A El es a quien mira extiticamente el
Hijo y su contemplacién es la que le permite hacer lo que ve hacer al Padre
(Juan, 5, 19). De este modo el Espiritu Santo, segiin el plan de la economia de
la salvacién, es enviado por Cristo en la medida en que hace la voluntad del
Padre; de la misma manera, en un estricto paralelo en el plano de la vida divi-
na, el Espiritu no procede del Hijo sino en la medida en que forma con el Pa-
dre un solo principio. De esta suerte, la Trinidad es evocada mucho mis ade-
cuadamente que en esas ingenuas representaciones en las que el Padre, con los
rasgos de un sumo sacerdote de la antigua Alianza, sostiene los brazos de la
cruz del Hijo mientras flota entre ambos una paloma con las alas desplegadas.
Aqui el Padre esti representado, si todavia se puede hablar asi, en su ausencia
misma. Lo que se hace visible es el envio del Espiritu Santo a la luz del cual po-
demos vet al Hijo como rostro del Padre.

Le vernos como expresion absoluta de la caridad del Padre cuando el Espiri-
tu nos hace intetpretar en este sentido el sactificio de la Cruz. Por eso la sesion
a la derecha del Padre recapitula la muerte en Cruz: Cristo sentado esti coloca-
do como en cruz, con las piernas teplegadas y los brazos extendidos. Pero la
madera de la cruz no estd ahi. Los clavos han desaparecido y con ellos incluso
los estigmas. Asi se percibe que en el fondo eran supérfluos. Cristo conserva

6 El P. HENRI DE LUBAC ha sabido utilizar el timpano de Vézelay como documento teoldgico y
ver en €l la figura de la universalidad de una salvacién verdaderamente scatblica». Véase Catolcis-
mo. Los aspectos sociales del dogma, Paris, Cetf., 1947 (4* edicién) p. 190, n.1y 415 s.
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por su libre voluntad -—una voluntad plenamente conforme a la del Padre— la
postura que tenia en la cruz, mostrando asi que sélo fue el amor el que lo clavé
en ella. .
Ast la sesion a la derecha del Padre es la culminacién del misterio pascual.
El paso de Cristo al Padre garantiza el libre acceso del hombre al Padre (Efe-
stos, 2, 18) y en este sentido abre el cielo. Pedro y Pablo, a los pies de Cristo,
inmediatamente a la derecha del entrepafio, s6lo pueden abrir el acceso del
timpano eclesial a los paganos del dintel porque por encima de ellos dbre el ac-
ceso de los hombres al Padre Aquel que les envia. Cristo estd representado co-
mo el que traspasa los limites del mundo. La redondez del timpano simboliza
la béveda celeste, que a su vez simboliza la transcendencia del Creador con re-
lacién a lo-creado. Por eso la mandorla de Cristo atraviesa como un obus las es-
teras del agua y del fuego, representadas, la una a la izquierda, por ondulacio-
nes y la otra a la derecha por llamas, elementos que, segiin la cosmologia anti-
gua, dominan el aire que respiramos y la tierra que pisamos. El paso al Padre le
da tal libertad sobre lo cteado que las categorias que se'le oponen ya no tienen
vigencia®. E "

Esto se aprecia en la misma manera de sentarse Ctisto. Porque esti perfec-
tamente sentado sobre un trono: se percibe, medio oculto por los pliegues de
sus vestidos, el trono sobre el que se asienta. Tiene la forma de un edificio del
que se ve una columna con un capitel foliado, y el cornisamento. Luego Cristo
estd sentado sobre un edificio. Este tema no tiene nada de excepcional y se
vuelve a encontrar en Autun, cuyo tifnpano es anterior al de Vézelay en una
quincena de afios. Probablemente se trate de la Jerusalen celeste del final del
Apocalipsis. Cristo «elevado de la tierra» est sentado sobre la ciudad que «des-
ciende de cerca de Dios». Uno piensa en San Pablo que explica pausadamente
que «subir» significa «descender» (Efesios, 4,9), en-una frase que manifiesta la
misma 16gica tranquilamente contradictotia que la formula por la que Cristo
da la clave de su Pascua: «me voy y vengo a vosotros» (Juar, 14, 28). La parado-
ja'se duplica cuando se coristata que el edificio sobre el que Cristo estd entroni-
zado esti claramente inclinado y parece doblatse bajo el peso. ¢Se trata de la
ciudad terrena, de Babilonia, a la que Cristo a'su vuelta viene a despojar de to-
da su gloria? ¢Se trata de la Jerusalen celeste cuyas columnas son los apdstoles?
Me atrevo a decir que de las dos. El edificio estd aqui sometido a la ley de la
edificacién cristiana que es destruccién del mundo para pasar al Padre. Es a Ia
vez el extremo del conservadurismo y el extremo de la revolucién; algo asi co-
mo Chesterton en Un hombre llamado Jueves, pone en escena, en el petsonaje
de Domingo, el cerebro de la conspiracién anarquista, que al mismo tiempo es
el jefe de la policia.

La sesi6n de Cristo es imitada por la de los apéstoles. Estos estin sentados,
pero de modo incémodo: «Los apdstoles, sorprendidos por la venida repentina

69



Remi Brague

del Espiritu, no consiguen mantenerse derechos (...) La posicion sentada no:
puede ser guardada; la de levantarse comienza a esbozarse: la piedra fifa esta
instantined’ . Los apostoles estin a la vez sentados, como sobre los doce tronos
que les fueron prometidos, y que ocupan para dirigir a Israel; pero al mismo
tiempo estin de pie como. para la cena pascual. Estin como suspendidos o al

- menos sentados con el extremo de sus posaderas, —quizi incluso con el trasero
entre dos asientos—, algo ridiculo de todos modos por esa forma de moverse,
como electrizados. Estin sentados como el Cristianismo en su totalidad estd en
el mundo. Meditar la.actitud de estos apdstoles es penetrar un poce mejor en el
misterio de lo que hay que llamar literalmente la «positividad» del hecho cris- |
tiano. El Cristianismo estd mucho menos «bien sentado» que las demis religio-
nes, que se fundan sobre una sabiduria, una moral o una profecia bien atesti-
guadas. No tienen nada de «establecido». Esta suspendido. Sélo se mantiene
por un hilo.

Este hilo estd muy visible en el timpano. Es el mismo por el que estd figura-
do el Espiritu Santo y el que, mejor que las lenguas de fuego del relato de los
Hechos, peto sin contradecirlo, expresa la continuidad del vinculo entre el en- .
viado y Aquel que le envia. Cristo aparece como un divino marionetista que
hace bailar a los apéstoles con la punta de sus dedos. La imagen es antigua pata
describir la relacién del hombre con los dioses8; o la vida de la gracia —en el
doble sentido del griego charis®. Esta referencia no es en este: momento una
manipulacién. Si Cristo «tira de las cuerdas», éstas no maniobran directamente
sobre los miembios; todo pasa por la cabeza, el jefe, la autoridad de cada per-
sona. El Espiritu Santo no toca mis que la libertad. El es quien atrae a losjapds-
toles hacia lo alto, el que les hace pensar las cosas de arriba, que ya no son el
ideal, sino el lugar en el que Cristo est4 sentado a la derecha de Dios (Colosen-
ses, 3, 1). Cristo en su movimiento de ascensién concede a los discipulos el no
estar ni instalados ni flotando sino sentados en una especie de elasticidad flexi-
ble (neumitica) que explica su posicién humanamente insostenible.

 Los ap6stoles se desdoblan y se despliegan abriéndose de ese modo 2 las di-
mensiones del mundo que deben evangelizar. No es a si mismos a los que se
dan a contemplar, sino a los libros que portan, tan abiertos como ellos. A tra-
vés de los apdstoles se hace visible Aquel que da sentido a su actitud pero que
se mantiene inivisible al amparo de la mandorla, que sefiala lo que el ojo hu-
mano no puede ver, Este no ve qué es lo que hace que los apdstoles estén con
ese movimiento y attibuye su extrafia inestabilidad ya sea al «ino dulce» ya a ex-
plicaciones mis complicadas. El timpano hace ver lo invisible mediante la re-

7 P. SEYNHAEVE, o.c. en n. 4, p. 19.
8 PLATON, Léyes, 11, 644 y ss.
9 Cf. H: voN KILEIST, Sobre el Teatro de Marionetas.
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presentacion de Cristo en glotia de un modo que todavia no se ha manifestado
pero al tiempo hace ver que es invisible al rodearlo de una mandorla. Explica a
la vez la realidad escondida del Espiritu enviado por el Huo y la dificultad de
aprender esta realidad invisible. ~

Los apéstoles se estin levantando, pero permanecen sentados. Estin senta-
dos como el que espera que se le llame y estd sentado al borde de su asiento s6-
lo para levantarse mejor. Les ocutre como a Cristo, que, sentado a la derecha
del Padre, estd de pie también para interceder en favor:nuestro (Hechos, 7,55).
La esperanza que les hace materialmente levantar la cabeza, (cf. la-gpokarado-
kia de Romanos, 8, 22) es también la paciente espera. Los hijos del Espfritu, al
mismo tiempo que se estiran hacia lo alto, miden la distancia —nada menos
que la totalidad del espacio y del mismo mundo— en la que se ejetce el minis-
terio apostélico. El hecho mismo de su envio a la misién descarta la‘avidez en-
tusiasta del milenarismo, en beneficio de la pécicncia de la maduracién. La es-
cena central del timpano es una ilustracion de ello por su forma de conjunto.
Semeja la forma de una gran botella, de un garrafén de cuello largo que se
vierte por arriba. También se puede ver un ttero invertido, en el momento del
parto cuando sélo ha salido la cabeza!®. Se retorna asi a la idea de que sélo la
cabeza de la Iglesia, es decir Cristo, estd sentada ala derecha del Padre, mien-
tras que los miembros esperan atin su redencién!!. Asi el tiempo de la Iglesia es
el tiempo de un nacimiento, sus dolores son los dolores del parto. El cuerpo de
Cristo aguarda todavia en sus miembros la luz de la verdadera vida, 2 la cual
por ahora solo ha podido tener acceso la cabeza.

En su conjunto, Vézelay reemplaza por un Pentecostés el tema clésico de
los grandes timpanos roménicos, el del Juicio Final, en el que Cristo estd ro-
deado de elegidos a su derecha, y a su izquierda de los condenados, cuyas tot-
turas son descritas complacientemente —no sin que a veces los enemigos terre-
nos de los monjes constructores sean representados en caricatura. Sin embaigo
no se trata de una‘sustitucién pura y simple. El tema del Juicio Final estd de
hecho. incluido secretamente, pero transformado para ser repuesto dentro de
una concepcién mas ajustada del Juicio. El Juicio en el Cristianismo separa, ha- -
ce separacion, porque es ante todo la partida de Cristo: «Ahora es el juicio del
mundo (...): levantado de la tierra, atraeré a mi todas las cosas» (Juar, 12, 31
s.). El escultor del timpano traduce este juicio por el mismo movimiento de
petspectiva que hace que Cristo, sentado a la derecha del Padre, se encuentre
frente a El. Mientras la representacion ordinaria del Juicio Final opone desecha
a izquierda; aqui, a los dos lados de Cristo, s6lo estin los apéstoles que anun-

10 Debo esta interptetacién a mi mujer.
' SAN AGUSTIN vuelve repetidamente a esta idea, en especial en las Erarrationes in Psalmos
(Comentarios a los Salmos).
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cian la salvacién. Pero la oposicién, sin perder nada de su cortante filo, se des-
plaza para convertirse en la de lo antetior y lo posterior. De repente, el Juicioya
no es el de los demas, a los que verfamos esculpidos a uno y otro lado de Cristo
juez. Es el nuestro: el timpano no es un objeto de contemplacién; se dirige a
quien lo mira como un sermdn de piedra. Aquel a quien miramos es el mismo
a quien hemos alanceado. Nuestro juicio, figurado por el timpano del nirtex a
la entrada de la iglesia de piedra, no es otra cosa que nuestra entrada en la Igle-
sia de Pedro. Del mismo modo que la parte mis importante de lo que se deja
de ver en él es el vacio invisible, por el que Cristo comunica con el Padre, asi
también s6lo leemos correctamente lo que vemos en él, cuando franqueamos
la puerta que se abre debajo de él, puerta que mide el espacio entre el pany el
vino de los dos medallones de los extremos, que son figura de nuestra voluntad
de entrar en la Iglesia para en ella estar a la espera de pasar al Padre.

Traducido por: A. Gabriel Rdsén
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