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Cine y teologia
Prof. Eduardo T. Pénik

Actitudes bésicas: rechazo, conflicto, adopcion

Dentro de algunos circulos adeptos al cristianismo se pueden distinguir
dos o tres actitudes bésicas, que son diametralmente opuestas, respecto del
cine.

Estin aquellos que directamente no pisan una sala de cine porque con-
sideran que alli no se ve otra cosa que “inmoralidad”. Lo hacen desde una
posicién emparentada con aquella que tiende a ver lo sexual como algo
pecaminoso, de lo cual hay que apartarse dristicamente. ;De éstos todavia
hay!

Y estén los otros, los que aceptan que el mundo es asf, que se lo puede
modificar en alguna medida, que “se estd en el mundo pero no se es del
mundo” (Juan 17:14 a 16 y Juan 15:18 y 19). Por lo tanto, creen que se
pueden y hasta se deben aprovechar ciertas ventajas materiales de la actual
civilizacién (mdquinas, aparatos electr6nicos y electrodomésticos, efc.).
1)

Sin embargo, los segundos no dejan de reconocer ciertos riesgos mora-
les y camipan por tensiones riesgosas, como son las que esconde toda
adaptacién a un medio que no es del todo reconocido como propio: la prin-
cipal seria el terminar siendo lo mismo que se pretende criticar. Perder dis-
tancia, hasta llegar a ser tan negativo como este mundo y este cine de
nuestra época.

Por todo esto, y aun de por si, se impone una pregunta: ;Qué tiene que
ver el cine con la religién o con la teologia? M4s ain: ;Por qué puede re-

(1) Carlos A. Valle analiza actitudes equivalentes en relaci6n a la tecnologia. Ver
“Comunicacién Cristiana: Desafio y Cambio” - Ponencias de la WACC (Asocia-
cién Mundial para las Comunicaciones Cristianas); Colombia, 1981.
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sultar pertinente que la teologia se ocupe del fenémeno cinematogrifico,
cuando en realidad s6lo deberia limitarse a una reflexién sobre la praxis
divina, sobre Dios? (2)

La respuesta a estas preguntas podria encontrarse si se establece un
cierto paralelismo entre teologia y ética. O, dicho de otro modo, en que
hay una ética cristiana.

Esto aparece como totalmente 16gico, hasta natural, en especial si se
piensa en que el mensaje y el quehacer de Cristo se concentraron en princi-
pios éticos basicos: Amar a Dios y al pr6jimo como a si mismo (Lucas
10:27, uno de los textos fundamentales de los Evangelios). (3)

Pero los nexos de 1a teologia con lo cinematografico pueden encontrar-
se de varias maneras: en las mismas peliculas donde aparecen presupues-
tos sobre Dios y c6digos de ética (respetados o ignorados), y también des-
de la propia teologia como uno de sus objetos de incumbencia. Podemos
“reflexionar teolégicamente acerca de la comunicacién” y del cine. (4)

En las pr6ximas lineas se procurar4 resumir algunos de estos entrelaza-
mientos, concentrando la atencién s6lo en titulos taquilleros de los afios
recientes, y que resulten més factibles de ser analizados en este espacio.

Todo esto por cuanto “la poderosa capacidad del cine para la fascina-
cién psicolégica fue utilizada reiteradamente como arma de propaganda
ideolégica directa o indirecta, sobre las masas.

“El esplendor del tipo de ‘vida estadounidense’ propuesto por tantas
comedias, desde las més triviales a las mas sofisticadas, o la mitologia he-

(2) VALLE, Carlos A. : “Comunicacion es Evento” - Ediciones Seminario Evangé-
lico de Puerto Rico, 1988. Pég. 18. Hay diversas definiciones de “teologia”. Entre
tantas, podemos citar la que da Valle: “Es la reflexién sobre la accién de Dios
manifestada en la historia humana, en la cual estamos inmersos”. O la de Emilio
MONTI en “Misi6n y Ministerio” -cuadernillo del EDUCAB, ISEDET, 1991-: “Es
la tarea de reflexién que realiza la comunidad de la iglesia para responder a los
problemas de la vida personal y comunitaria de los seres humanos con la Palabra del
Sefior” (pag. 7).

(3) Ademis de la apuntada, hay muchas citas méis sobre el amor en el Nuevo
Testamento (quizéds la més célebre seal Corintios cap. 13), ademds de otras cuestiones
éticas. Todo ello, por supuesto, ha sido materia de innumerables estudios.

(4) VALLE, Carlos A. : “Comunicacion es Evento”, pig. 16.
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roica usualmente propuesta por el cine de aventuras y el bélico, han servi-
do para inculcar valores morales y convicciones politicas”.

“(...) Tras cinco décadas de utilizaci6n intensiva del cine como medio
de fascinaci6n colectiva, en la década de los afios sesenta se abri6 paso,
cada vez con més fuerza, una corriente mds adulta de cine ‘distanciado’,
como propuesta de reflexién critica”. (5) Si bien existen y coexisten el
mencionado cine de autor y otro propiamente artistico, de todas maneras,
en estos iiltimos lustros han resurgido las clésicas corrientes del cine en-
tendido como especticulo, al estilo norteamericano, con fuerte apelacién a
las capas mas hondas de la psiquis, por medio de figuras arquetipicas.
Como un ejemplo mds, estd la larga saga del “Agente 007", el incansable
James Bond, que periédicamente nos vuelve a alcanzar con nuevos actores
y actrices, con distinto ropaje, pero al mismo tiempo con similar base.

La teologia y la ética cristiana tienen algo que desentrafiar y bastante
para decir en este terreno.

Lo mitico y el lenguaje teolégico

Hay, como minimo, dos modos en que las figuras miticas, los arqueti-
pos ancestrales, nos alcanzan a nosotros, espectadores del siglo XX, por
medio del cine.

El primero es a través de lo que Hollywood ha detectado como primor-

dial, y que a Ia vez ha impuesto como motivo poco menos que tinico para
las grandes mayorias cuando se deciden a ir al cine (6): el lamado “star
sistem”. O sea, el atractivo irresistible que ejercen las estrellas, actores y
actrices, sobre cada uno de nosotros. i
(5) “CINE CONTEMPORANEOQ?”, Biblioteca Salvat; Barcelona, Espaiia, 1973. (El
subrayado es nuestro).
(6) Se podria aiiadir: “o ver cine en video”. Pero ocurre que si bien el video es un
sistema de proyeccién o emisién que se ha extendido muy velozmente en todo el
mundo, hay mucho piiblico que atin no ha tenido acceso al mismo. (En rigor hay
millones de personas que no s6lo no tienen tal acceso al video sino tampoco al cine
tradicional o aun al televisor). Por lo dicho, aiin no seria correcto hablar de opciones
masivas en el formato de videocassettes.

Cuadernos de Teologia, XI, N°2, pdg. 23



Asi las cosas: vamos al cine sobre todo para compadecernos (“pade-
cer” con ellos), para sufrir, gozar, reir y llorar con lo que les acontece a los
grandes de la pantalla. Preferentemente, a los fuertes y buenos y a las muy
hermosas y dotadas rubias “de pelicula”.

La vigencia del mito se prolonga en el cine, de este primer modo: nos
identificamos con los Arnold Schwarzenegger, Sylvester Stallone, Mi-
chael Douglas, Marlon Brando; nos deslumbran las muy bellas Michelle
Pfeiffer, Debra Winger, Kim Basinger y otras.

El segundo modo en que se perpetia el mito, en estas nuevas fabula-
ciones miticas llamadas peliculas cinematograficas, estd dado por los per-
sonajes que encarnan esos astros. Y, por supuesto, en los relatos que se
ofrecen.

Tres ejemplos quizés aclaren 1o antedicho.

“Terminator” (1984) es una produccion estadounidense de muy alto
costo, y que demandé un espectacular desarrollo tecnolégico para poder
concretarla.

Dirigida por James Cameron, anteriormente un guionista de impor-
tancia, relata la llegada a la Tierra actual (la acci6n transcurre en 1986) de
dos individuos que provienen del futuro. Uno es un ser humano, lider de
los hombres en el mundo del porvenir, El otro es un robot, en rigor suma
de robots, enviado por las maquinas que se han rebelado contra los mis-
mos hombres que las crearon y que amenazan dominar el planeta. Ese lti-
mo es, precisamente, “Terminator”, super-robot revestido con piel huma-
na, de caricter implacable y con la Gnica orden de aniquilar a la que iba a
ser madre del humano que lideraria 1a lucha por €l control del mundo del
futuro.

La espectacular campafia publicitaria previa cubrié todo el mundo oc-
cidental y present6 la pelicula tan s6lo con el nombre del filme y el apelli-
do del protagonista, un Schwarzenegger en la cispide de la fama, y que
aqui “encarnd” no al humano sino a la méaquina.

Esto es muy significativo y para nada casual. Es el fruto de una cuidada
suma de mitos: al superhombre se le uni6 la precisién de la computadora.
Al mito de la fuerza (var6n musculoso al grado tal que el propio Schwar-
zenegger en la vida real accedié a la fama como fisiculturista del miximo
nivel internacional) se suma ¢l mito del progreso tecnolégico.
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Un individuo fuerte peroiabsolutamente insensible y de la mayor efec-
tividad. En sintesis: Dos mitos fusionados en uno, encarnados para la pan-
talla por un actor de por si con figura mitica; combinaci6n perfecta para
una realizacion insuperable. Insuperable porque ademds de lo técnico y la
dindmica filmica, apabulla con sus reflexiones sobre la técnica, sus alcan-
ces, el destino del hombre, el sentido y flexibilidad objetiva del tiempo,
etc.

“Rambo” (serie que comenz6 en 1982 y llega hasta 1988) es otro caso
de interés. Encarnado por Sylvester Stallone, quien ya para ese entonces
se presentaba precedido por una carrera importante como actor (“FIST”,
“Halcones de 1a noche”, “Rocky™). O sea, tenia ya cierto perfil de estrella.

En la cinta hom6nima, John Rambo resulta ser un ex combatiente del
ejército norteamericano en Vietnam. Vuelto de la guerra, padece de in-
comprensién y aun persecucion por parte de una sociedad que lo destin6 a
pelear en Asia y que ahora lo ignora. Victima de este estado de cosas,
Rambo reacciona como una especie de animal enloquecido, pero con todo
el poder que le da su condicién de efectivo superentrenado para sobrevivir
y matar aun en las condiciones mds adversas.

El es parte de una segunda y mdis profunda linea de defensa que ha
armado “el sistema”, y esto queda muy claro cuando ya en medio de una
batalla desorbitada entre las fuerzas de seguridad de una alejada localidad
norteamericana y el propio Rambo, debe aparecer en escena el Coronel
que lo ha preparado y formado.

Este Coronel explica la situacién real y convence al héroe para que
desista de su actitud agresiva, pero a la vez lo reivindica y hace comprensi-
bles las razones de tal rebeldia por parte del que ha pasado a ser un desva-
lorizado soldado, leal a la Patria y a los principios.

Asi, en forma bastante burda pero seguramente muy efectiva, “Rambo”
declama demasiado frontalmente por los valores que parece haber dese-
chado la sociedad “yankee”, pero “olvida” decir que Estados Unidos ma-
sacré inocentes en una lucha que entabl6 a miles de kilémetros de su terri-
torio, sobre todo para imponer sus intereses, ideologia y sistema en toda la
region.

El Coronel no dice que asf se pasa a ser un gendarme del mundo. Sélo
se preocupa de su héroe. del héroe que €1 mismo dice haber construido
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Es que si se piensa en la funcién psicoldgica de la pelicula respecto al
publico, es central la figura de Stallone.

Tanto que incluso en su propia vida encierra un modelo moralmente
firme (en tanto se mueve sélo por principios, hasta el punto de arriesgar su
vida por la causa). Y también est4n sus muy trabajados miisculos.

Esta figura es perfectamente susceptible de ser identificada y aun imi-
tada. Con este mito, cada uno de nosotros se puede sentir fuerte. Dicho de
otro modo: La figura central puede ser admirada quizds desde antes de
entrar al cine. De todas maneras, por supuesto casi nadie se convierte efec-
tivamente en un “Rambo” por el solo hecho de ver la pelicula. Pero (quién
nO quiere parecerse, quién no se mimetiza, quién no admira al hombre
fuerte, duefio de las situaciones, invencible?

En modo similar, con las variantes de cada caso, funcionan “Rambo II”
y “Rambo III”. Y también buena parte de las “Rocky” (I aIV).

Cabe aclarar que por las circunstancias internacionales del momento
“Rambo III” y “Rocky IV” se vuelven sendos combates militares o de box
de un norteamericano directamente contra el enemigo soviético. Asf, la
ideologia irrumpe mds abierta y frontalmente. Pero en la base, es el puro
mito el que la posibilita y mantiene (bueno contra malo; superfuerte contra
fuerte, respectivamente).

Ser4 interesante ver mas recientemente, como toma el cine 1a nueva si-
tuacién mundial luego de 1a caida del “Muro de Berlin” y de los cambios
ocurridos en toda la Europa del Este. Obviamente, actualizard los mitos en
un envoltorio novisimo.

“Cobra”, iiltimo ejemplo de esta recopilacién, es un titulo que también
ha arrasado en la taquilla de todo el mundo occidental, al igual que los an-
teriores.

Se trata de otro trabajo protag6nico de Stallone, donde su figura resulta
plenamente justificadora de la violencia que reprime a los que buscan un
Nuevo Mundo, sean religiosos, sectarios, fandticos, o como quiera llamar-
selos. Provienen del Infierno y se enfrentardn con el “Brazo fuerte de la
ley”, como advierten los carteles de propaganda previa. O sea, se las verdn
con un policia especial apodado “Cobra”, que sostiene que “yo actiio don-
de termina la Ley”.

Y esta realizacion también muestra a policias indolentes e impotentes
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para controlar las situaciones mas alocadas, superados por este nuevo poli-
cia también enloquecido y ante quien deben recurrir ante casos-limite.

La definicién de “loco” se dice a medias en el filme, porque en el fon-
do no se lo cree, no se lo presenta tan asi. De todos modos, aparece actuan-
do por su cuenta, sin las “reglas estipidas” que llevan inexorablemente a
“perder siempre”, como les ocurre a los policias... de métodos “clasicos™.

Marion Cobretti (nombre completo de “Cobra”) gana por su estilo, por
su locura y por su definitiva falta de respeto a la ley; por erigirse él mismo
en justicia. Pero sobre todo se impone porque es, también, un mito “vi-
viente” en la oscuridad de la sala: el del hombre fuerte, s6lido, invencible.

Y una vez mis se da el fenémeno de que los espectadores saben de an-
temano que “Cobra” no puede perder, por la simple razén de ser el héroe,
de encarnar un mito. Pero en las salas cinematogrificas “no vuela una
mosca” cuando se asiste a sus descomunales enfrentamientos a muerte.

Es que hasta su cara de tonto refuerza la imagen mitica (hay quien dice
que Stallone tuvo algin problema serio cuando era un nifio).

Ver esto en la ficcién es un consuelo. Por un lado, porque hace mds
accesible, més fécil su lenguaje no carente de ingenio y s6lo soez cuando
es necesario. Pero sobre todo porque para quienes nos levantamos cada
mafiana para mirar en el espejo nuestro rostro poco licido, nos da un ali-
ciente el ver a otro similar, casi “dormido”, actuando con gran lucidez,
fuerza y convicci6én. ;Una suerte!

Y hay que tener en cuenta que, por légica, la mayor parte de la pobla-
cién mundial no es genial; mas bien tiene un coeficiente mental a duras
penas “normal”...

Este iiltimo soporte de zoncera aparente hace perfecto el cierre del cir-
culo mitico sobre el espectador. Su influencia es decisiva. Mas todavia:
visto asf el tema, no resulta tan curioso o chocante que el piblico masculi-
no de hoy opte por titulos que tienen a €sos actores y a €sos personajes
masculinos como los centrales. Ello sin perjuicio del siempre vigente inte-
rés por las despampanantes actrices que también se mencionan mds arriba.

Dénde esti lo teologico, donde Dios
Si bien es cierto que lo mitico estd presente en el cine actual, también
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hay que admitir que Dios no aparece como tema definido en la mayor par-
te de las producciones de nuestros dfas.

Hay sf algunos directores preocupados por la metafisica (Passolini,
Bergman). Y otros que lo estuvieron por el tema en general (Buiuel).
También est4 el fenémeno eclesiastico, la marcha de la iglesia, por caso en
importantes peliculas italianas (‘“‘Cuidado con el payaso”, “En nombre del
Papa Rey”), algunas argentinas y otras espafiolas, quizds no como tema
central pero si como apuntes agudos y criticos, aunque dentro de titulos
habitualmente menores en términos artisticos.

Asimismo hay que citar el cine directamente religioso (casi siempre
paupérrimo) y las superproducciones del Hollywood de hace unas déca-
das.

En suma, hay ecos, denuncias contra el poder temporal de la institucién
religiosa y alguna que otra incursién “a fondo” (caso excepcional es la di-
namarquesa “La fiesta de Babette” de 1987, heredera lejana del histdrico
Carl T. Dreyer.

Pero en los iltimos afios, poco y casi nada sobre lo especificamente
relacionado con la existencia o no de Dios.

Ante tal ausencia, habrd que destacar 1a linea espiritual y de alto conte-
nido ético presente en los mejores realizadores estadounidenses: Brian de
Palma, Martin Scorsese y aun el colosal Francis Ford Coppola.

Esta gente ha llevado adelante incisivas cintas, donde estin presentes
la violencia y el sexo en imigenes sumamente impactantes pero también
entretejidas con profundas indagaciones sobre el alma humana y su acae-
cer. Reflexiones nunca aburridas, cansadoras o pesadas porque aparecen
envueltas en accién, y no estdn expuestas a modo de discursos sino que
son apuntes sugerentes para un espectador atento.

Aqui hay que mencionar peliculas como “Doble de cuerpo”, donde el
director De Palma presenta un mundo de apariencias infinitas pero tam-
bién de un fondo impostor y desgarrador. Y donde, como en algiin pasaje
del Evangelio (7), s6lo una adiltera y prostituta no es condenada, y parece
tener principios éticos.

(7)Juan 8: 1-11; Mateo 21:31 (“las prostitutas entrarin antes que ustedes en el Reino
de Dios™).
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O mencionar también “Taxi Driver”, en la que la violencia es motori-
zada por una sociedad desalmada que lleva al hombre a la més absoluta
soledad. Aiin las sucesivas “El Padrino” presentan una maffia todopode-
rosa pero con ciertos limites de indole moral, y “Apocalipse Now” ¢n la
que la guerra es el mismo filme y las actitudes éticas del protagénico Co-
ronel Kurtz sélo derivan en una locura mayor.

Titulos todos que describen un mundo decadente y 1o hacen en modo
implacable, cruel y espectacular. A la manera de magistrales lecciones de
ética y moral, pero jamés de “moralina” barata e intrascendente.

De tal modo que se llega asf a lo contrario de la lista anterior de gran-
des personajes miticos, aquellos de “Rocky”, “Rambo”, “Cobra” o 1a muy
especial “Terminator”. Peliculas las tres primeras de trazos gruesos, muy
bien manufacturadas pero sin ninguna pretension artistica seria y con un
alto poder de penetraci6n en la conciencia, hasta el punto de volverse ina-
tajables.

En modo opuesto, entonces, esta nueva concepcién (en realidad tan
vieja como el cine de la mejor época, al estilo Hitchcock o John Ford).
Concepci6n que apunta hacia las mismas paradojas del hombre, su devenir
y su sentido en el mundo. Inc6gnitas tan grandes que son de imposible res-
puesta al estilo simplista de los llamados “mensajes”, o hasta desde un
punto de vista politico.

Mas bien son enigmas en si mismas y admiten sucesivas y encontradas
visiones, incluso para un mismo espectador. Por su riqueza de matices, por
su reflejo no tanto del mundo como del espiritu del hombre (;reflejo de
algiin otro Espiritu?).

Y donde el arte se enlaza con la ética pero no tanto con cuestiones teo-
16gicas, pero que si son hechas por realizadores definitivamente cat6licos.

Claro que no catélicos al estilo institucional o de estricto dogmatismo.

Donde quedan amplios margenes para la reflexién que los cristianos en
general y los te6logos en particular pueden efectuar sobre las peliculas de
referencia.

Una iltima aclaracién antes de pasar a otro rubro, es que tales imagine-
rias miticas tienden a acorralar, erradicar y aun desplazar poco menos que
de modo definitivo, a toda otra mitologia popular que decididamente no
hace pie en el cine comercial, en el cine grande.
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Otra apelacion: el género del terror

Una casi infinita gama de variantes sobre el terror, constituyen un capi-
tulo anexo a los anteriores. Capitulo este muy cultivado en los Estados
Unidos y en Inglaterra, y con una creciente receptividad en las pantallas y
videos de todo el mundo (occidental, al menos).

Peliculas estas que también de por si y en forma preanunciada, apelan a
zonas oscuras de la personalidad y que bordean entre lo sub y lo incons-
ciente.

Con resultados ho muy claros en lo que hace a sus efectos y conse-
cuencias sobre la conducta del piblico, pero que pueden ser tensionantes.
En lo que concierne a su elaboraci6n, estdn muy bien trabajadas, salvo
cuando caen burdamente en lo truculento.

Lo cierto es que cada dia son més explicitas, més espectaculares de la
mano de los efectos especiales y nuevas técnicas de filmacién. En suma,
son mds terrorificas y tienden a ocupar franjas renovadas de la atencién del
publico.

Si bien no hay datos estadisticos exactos al respecto, la practica coti-
diana nos hace pensar que tanto en el anterior régimen militar que goberné
la Argentina, cuanto en el sistema institucional reiniciado en 1983, el
niimero de peliculas en este género fue creciendo. Por supuesto, incluso en
television.

Ademds, se acentuaron las caracteristicas propias del género. Y si bien
esto se debe a factores ajenos al pais, toda vez que estas producciones son
todas extranjeras, el efecto sociopolitico producido ha de imputarse a un
resultado distraccionista por un lado, y a acumulaciones y descargas de
tensiones por otro.

O sea: ante situaciones tan criticas en lo social y econémico como las
que estamos “acostumbrados” a vivir en el mundo de hoy, en especial en
Latinoamérica, no puede extrafiar que un amplio sector del piiblico se
vuelque a entretenimientos mds o menos intensos, de apelacién emocional
pero no criticos ni aun densos.

El género del terror, como cualquier otro, puede alcanzar elevadas ci-
mas artisticas, y quizas hasta mejores resultados. También niveles de criti-
ca social y moral sumamente agudos.
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De esto 1ltimo, lo mis conocido cominmente es la culpa moral y el
consiguiente castigo que acarrea ese mal original (castigo biblico al 100%,
por lo demi4s). Este elemento estd presente en casi toda pelicula de terror.
Obviamente, con resultados muy diversos, y quizis con algunas alturas
prominentes, como el citado Brian de Palma (director, entre otras, de
“Carrie”, historia turbia de una muy oscura represién sexual derivada de
una madre sectariamente religiosa). O antes, algunos tftulos célebres del
inmortal maestro Alfred Hitchcock.

Baste aqui con esta somera mencién de instancias que han merecido ya
enjundiosos estudios.

Una iltima referencia a titulos no puede eludir la serie “La Profecia”,
y otros con menor eco como “La Séptima Profecia” (de 1988). Desde ya
cabe aclarar que esta dltima, si bien lleva una denominacién similar a la
serie mencionada, tiene una concepcién muy diferente. Hay en ésta situa-
ciones y logros actorales muy vividos como son la presencia de un oligo-
frénico auténtico representando a otro de ficci6n, con una notoria carga
mistica. Y aparece una actriz probablemente embarazada en la vida real, y
también actuando como una protagonista que espera un bebé y es acosada
por fuerzas malignas.

Todo lo cual hace recordar a la célebre “El bebé de Rosmarie”. Pero
lo importante, para los fines de este trabajo, es que en muchos -si no en la
mayoria- de estos casos, se da una distorsi6n, una mezcla de exactitud bi-
blica con aparicién de otros elementos paganos, de extrafios cultos.

En sintesis

En el cine internacional de los Wltimos afios hay un vasto campo que ya
sea por omisi6n, insinuacién o por cierta presencia directa sobre lo ético,
merece ser encarado con hondura y seriedad. Ello, a través de lecturas des-
de 4ngulos teol6gicos especificos, que ayuden a echar otro haz de luz, y
dar otra perspectiva sobre cuestiones vitales para el hombre contempora-
neo.

Cuestiones no ajenas a la misma esencia del Hombre y dignas de la
mas atenta de las reflexiones.
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